泌 寒 胡 戏 之 人 华 与 流 变 


柏 红 秀 ” 李 昌 集 


内 容 提 要 滩 寒 胡 戏 ， 指 西域 民族 冬季 节令 中 的 歌舞 表演 。 文 献 所 载 ， 南 朝 刘 
宋 时 传 入 宫廷 北周 宫廷 中 以 胡 人 表演 之 ， 是 为 官 廷 中 的 娱乐 项 目 之 一 唐 
i, KEARSE. RA, 开元 年 间 被 禁 。 被 禁 之 原因 在 其 与 中 华 礼 乐 
MRT. KARE fe, - 些 歌 曲 舞蹈 形式 从 中 剥离 为 唐 代 歌 曲 、 


、 
六 


有 舞曲、 大 曲 、 曲 子 辞 、 戏 弄 等 诸多 音乐 文艺 样式 所 汲取 。 淡 寒 胡 戏 在 中 国 的 衍 
流 是 “ 胡 乐 入 华 ” 的 一 从 型 ， 说 明 胡 乐 入 华 后 很 难 完整 地 保留 原生 样 态 ， 与 


华 乐 相 结合 而 融入 华 乐 是 胡 乐 入 华 后 的 最 终归 宿 。 
关键 词 ARR FRÈ BH RF 


— WRAMZA 


泼 寒 胡 戏 ， 亦 称 为 乞 寒 胡 戏 。 本 为 西域 民族 节 今 性 歌舞 表演 .《 旧 唐 书 》 爸 一 九 八 
«PH BREED. “ELAR Ede, SHUR. …… 人 多 嗜 酒 ， 好 歌舞 于 道路 。…… 以 十 二 
AASB. oce 至 十 一 月 ， 鼓 舞 乞 寒 ， 以 水 相 泼 ， 盛 为 戏 乐 .” GEP BoP 
《西域 下 * 康 七 : “十 一 月 鼓舞 乞 寒 ， 以 水 交 泼 为 乐 .”《 资 治 通 鉴 》 人 贿 二 ON. “ZR, 
ARE EAS BRE ZR. FRa AAG. DOR. BE. Kk. Be. A. BERKAT 
H, RERA 浇灌 特 路 ， 辟 舞 跳跃 而 素 寒 也 .”《 文 献 通 考 》 耸 一 四 二 《 乐 ` 西 戎 》. 
“TFS HARK ANZ FEA, ARH PA ARRE, ABER, Loki AK, Be 
末年 始 以 季冬 为 之 .” 

泼 寒 胡 戏 由 何方 传人 中 国 ， 古 人 大 致 有 三 种 说 法 ;其 一 ， 西 域 说 。 唐 杜 佑 《 通 典 》 
BUAR CRN): KCI) 者 ， 本 西国 外 蕃 之 乐 也 .” 其 二 ， 旬 兹 说 。 唐 慧琳 在 《一 切 
ZEO 穴 四 一 中 释 “ 苏 莫 庶 ” 云 :“ 此 戏 本 出 西 包 效 ， 至 今 狂 有 此 曲 .”(《 大 正 藏 "中 
华 藏 》， 转 引 自 王 小 盾 、 何 剑 平 辑 《 汉 文 佛 经 中 的 音乐 史料 》。 按 :“ 苏 黄 遮 ”与 涛 寒 胡 
RAZAR, LFX) (RIAR B: “GPG. HATE HH, ASR ‘BH. 
云 戏 也 ， 出 凶 兹 国 . ”大 正 藏 "中华 藏 》， 转 引 自 《 汉 文 佛经 中 的 音乐 RAY) 其 三 ， 康 
国 说 。 主 要 见于 《新 唐 书 》、《 旧 唐 书 》 元 胡 三 省 《 资 治 通 鉴 音 释 》、 元 马 端 临 《文献 通 
考 》 等 。 由 此 可 见 ， 从 唐人 开始 ， 对 于 淡 寒 胡 戏 源 于 西域 无 争议 ( 故 称 之 为 “ 胡 戏 ”)， 
然 对 其 究竟 源 出 西域 何 地 ， 则 有 歧 说 。 其 原因 大 致 有 二 ， 一 是 泼 寒 胡 戏 在 鱼 北 与 康 国 均 
有 表演 ， 故 有 “ 凶 效 ”、“ 康 国 ” 二 说 ， 二 是 泌 寒 胡 戏 并 非 在 唐 代 才 传 和 中国 ， 其 入 华 远 
在 隋唐 之 前 ， 故 唐人 也 很 难 判 断 泼 寒 胡 戏 最 初 是 由 哪 国 传人 的 。 
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今 人 向 达 先 生 认 为 :“( 乞 寒 胡 戏 ) 原本 出 于 伊 兰 ， 传 至 印度 以 及 色 北 ;中 国之 乞 寒 
戏 当 又 由 龟 兹 传 来 …… 大 致 俱 在 西域 康 、 安 诸 国 乐 部 所 常用 者 也 .” C ERK 安 与 西域 
文明 》) 其 论 之 依据 ， 力 唐 张 说 的 《 苏 摩 避 》 曲 辞 五 首 : 

DEAR WEHR HIMEK LZR” 
EREA hA, AAE EH. HAARE, RAK. 
FM 额 宝 花冠， 夷 歌 骑 舞 借 人 看 。 自 能 激 水 成 阴 气 ， 不 虑 今年 寒 不 寒 。 
腊月 凝 阴 积 帝 台 ， 豪 歌 击 鼓 送 寒 来 。 油 圳 取得 天 河水 ， 将 添上 寿 万 年 杯 。 
寒气 宜人 最 可 怜 ， 故 将 寒 水 散 庭 前 。 惟 愿 圣 君 无 限 寿 ， 长 取 新 年 续 旧 年 。 
昭 成 皇 后 帝 家 亲 ， 荣 乐 诸 人 不 比 伦 。 往 日 霜 前 花 委 地 ， 今 年 雪 后 树 着 A. 
Gk: BEEK RIA FR EFR, AR.) 

FP “AREA Z He”, WAN KR (APS, BR (HRY 
“ 海 西 ” 条 )， 唐 时 则 指 西域 少数 民族 地 区 ， 王 维 《 陇 头 吟 》: “苏武 才 为 暴 属国 ， 节 旋 空 
尽 海 西 头 .” 疏 全 唐诗 》 卷 一 二 五 ) 张 说 《和 舞 马 千秋 万 风 乐 府 词 "其 - 阔 :“ 圣 皇 至 德 与 天 
齐 ， 天马 来 仪 自 海 西 .”(《 全 唐诗》 BAC) 至 于 “来 时 歌舞 助 欢 娱 ”的 “琉璃 宝 服 紫 
医 胡 ”， 亦 可 能 为 怨 兹 、 康 国之 西域 崩 人。 故 由 张 说 《 苏 摩 氮 》 曲 辞 ， 尚 不 能 得 出 泼 寒 
胡 戏 “原本 出 自 伊 兰 ， 传 至 印度 以 及 龟 兹 ”之 结论 。 目 前 ， 泼 寒 胡 戏 的 原始 发 生地 、 其 
最 初 传人 中 土 的 确切 始 源 国 ， 还 无 从 确定 ， 也 不 能 排除 从 包 北 、 康 国 同时 传人 的 可 能 
性 ， 从 唐人 杜 佑 开始 ， 已 将 其 始 源 地 笼统 地 好 于 西域 ， 故 目前 可 以 确定 的 是 : RE HARK 
源 于 包 效 、 康 国 一 带 西域 民族 的 冬季 节令 游戏 ， 后 传人 中 国 。 

关于 泼 寒 胡 戏 传 和 中国 的 最 早 时 间 ， 学 界 均 将 之 定 为 北周 的 大 象 元 年 (579)， 其 说 
RKKA CGA BE (ET: < Em) WERS AERE ANIRAA, 
又 纵 胡 人 乞 寒 ， 用 水 浇 沃 为 戏 乐 .” 而 事实 上 ， 此 戏 在 南朝 刘 宁 时 已 经 传人 , CRD) B 
四 一 《后 如 》. 

上 ( 宋 明 宗 〉 尝 宫 内 大 集 ， 而 裸 妇 人 观 之 ， 以 为 欢笑 。 后 〈( 明 茶 王 皇后 ) NUA 
障 面 ， 独 无 所 言 。 帝 怒 日 :“ 外 合家 寒 乞 ， 今 共 笑 乐 ， 何 独 不 视 PP 后 日 “为 乐 之 
E 其 方 自 多 ， 岂 有 姑 姊 妹 集聚 ， 而 裸 妇 人 形体 ， 以 此 为 乐 ? 外 舍 之 为 欢 适 ， 实 与 
LA lal th.” 

FATA BIEL (BEB BILE CBE): 
FDD7 尝 宫 内 大 集 ， 而 裸 妇 人 观 之 ， 以 为 忻 笑 。 HZ ER UAH, AME. 

FDD7 怒 日 “外 全 家 寒 乞 ， 今 共 为 笑 乐 ， 何 独 不 视 P 王 日 “为 乐 之 事 ， 其 方 自 

多 ， 岂 有 姑 姊 妹 集 聚 ， 而 裸 妇 人 形体 ， 以 此 为 乐 ? 外 舍 之 为 忻 ， 适 与 此 不 同 。” 

FDD7 AR, BERK. 

KEW “Ha”, BI “ae, “Oe. Tt, FESS. PMA RATE” a 
云 ， 正 是 泼 寒 胡 戏 “ 和 裸露 形体 ， 浇 灌 衢 路 ， 鼓 舞 跳 跃 而 索 寒 也 ”的 一 大 特征 。 刘 宋 时 
期 ， 南 北方 民族 的 音乐 文化 交流 不 断 ， 宋 孝 武 帝 时 ， 胡 仪 已 参 预 到 宫廷 音乐 活动 中 ， 致 
有 “ 胡 伎 不 得 彩 衣 ”的 廷 令 〈《 宋 书 " 礼 五 》); AMARRA EE EIT fa. (RD 
BIA CRIT: “ANETH — FEE, EE. F. WEET.” 因此 ， 宋 明 
宗 时 淡 寒 胡 戏 的 传人 ， 力 是 其 时 南北 音乐 文化 交流 的 结果 之 一 。 从 一 百 多 年 后 北周 宫廷 
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中 尚 行 此 戏 看 ， 刘 宋 以 后 ， 泼 寒 胡 戏 已 成 为 宫廷 娱乐 中 的 一 个 传统 性 保留 项 目 。 
二 ，” 唐 代 的 泼 寒 胡 戏 及 其 被 茶 


据 现 有 的 资料 ， 南 北朝 时 期 泼 寒 胡 戏 虽 已 传人 中 士 ， 但 主要 行 于 宫廷 中 。 泼 寒 胡 戏 
成 为 一 种 社会 习俗 ， 在 初 唐 以 后 CHEP) BIL (KMD: “ ARIE, BS 
为 泼 寒 明 戏 ， 中 宗 尝 御 楼 以 观 之 .”《 旧 唐 书 PR: RRE) TOATA, MFR 
寒 胡 戏 .”“( 景 龙 三 年 ) 十 二 月 乙 西 ， 今 诸 司 长 官 向 醴 录 坊 看 《 泼 胡 王 》 亿 寒 戏 .”“ CH 
龙 元 年 十 一 月 ) CH, CST SHAK.” GAR RDN), “SHR AIS SE PTH, 
渐 涡 成 俗 ， 因 循 已 人 入 。” 可 见 其 流行 之 广 。 

由 于 历史 记载 的 缺乏 ， 我 们 已 无 法 具体 了 解 泼 寒 胡 戏 从 刘 宋 到 唐 初 这 一 百 多 年 中 传 
播 的 轨 还 。 但 可 以 肯定 ， 其 形态 是 不 断 变化 的 。 将 文献 所 载 的 南北 朝 与 唐 代 的 泼 寒 胡 戏 
相 比 较 ， 其 变 主要 有 二 :一 是 由 宫廷 之 戏 扩展 为 全 民 之 戏 ， 二 是 其 “ 戏 ” 在 南北 朝 时 并 
没有 特定 的 “演员 ”， 更 无 “故事 ”"， 形 式 为 “水 浇 沃 为 戏 乐 '， 伴 以 “ 豪 歌 击 喜 >。 名 之 
为 “ 戏 ， 泛 称 耳 ， 其 实力 是 一 种 大 众 自 为 、 没 有 “ 戏 者 ”与 “ 观 戏 者 ”区 分 的 ( 今 缅 
甸 之 淡水 而 状况 可 为 参照 ) 大 众 性 “游戏 ”” 入 华 后 则 有 了 初步 的 “ 戏 者 ”与 “ 观 之 以 
为 欢 突 ' 的 “观众 ”之 区 分 。 换 言 之 ， 入 华 后 的 泼 寒 胡 戏 已 不 是 纯粹 的 “大 众 游戏 ”而 
有 了 某 种 “表演 ”的 意味 ， 虽 然 其 仍 保留 着 “大 众 游戏 ”的 痕迹 . 

唐 代 ， 泌 寒 胡 戏 “表演 ”的 成 分 大 大 加 强 ， 一 个 微妙 的 标志 是 以 “ 苏 莫 忆 ”代称 

Z HÈRE, HAREN AIRE MNRE: 
比 见 坊 虽 WR AA, REH AE RR”. A, E; 
BAUER, REZ; 锦绣 夺 竞 ， 害 女工 也 ; 督 钱 分 弱 ， 伤 政体 也 ; 胡 服 相 欢 ， 非 
eR; ERAS 非 美 名 也 。 安 可 以 礼 义 之 朝 ， 法 胡 虏 之 俗 ? wa. “Re RR, 
Ae.” ALLAAH OMT OA, ERR. (CR RA EH: RARE.” 
可 必 裸 身 挥 水 ， 鼓 舞 衢 路 以 索 之 ! 


— «i BR) &—--AAS 2 Be) 

FHC AT, PRAHA TERE DAY “REET” REME “BAUD. < FEI” ). 
“FeSO”, GAIA, FCIAC — Ph. 《 宋 史 "外国 六 "高 昌 》: “ 妇 人 戴 油 帽 ， 
谓 之 “ 苏 幕 遮 ' .” 此 帽 用 羊皮 制 ， 外 涂 油 以 防水 ， 是 “ 泼 寒 戏 ”中 的 一 种 服饰 。 唐 般若 
译 《 大 乘 理 趣 六 波罗蜜 经 》 众 一 :“ 又 如 苏 莫 遮 帽 ， 覆 人 面 首 ， 今 诸 有 情 儿 即 戏弄 ， 老 
FELWOOD Bole. MME, he, HERE, WERT, Loe nae 
Kis.” 《大正 藏 "中 华 藏 8， 转 引 自 《 汉 文 佛 经 中 的 音乐 EA) 

DAR RR? 2 “EL” RAY HR POOR TA, AWB. (AAR 
Be MATS RER” BEI ER R Fer” ERR. BIRLI —— 
“ FETS AE A, REHAR ES, EEA; BAER AN RH; 
FAS Soe, FR TAH, RAR HARK ARTY BT AK Sa, INT AOR PAS 
点 的 转移 ， 与 此 密切 相关 。 或 者 说 泌 寒 胡 戏 表演 成 分 的 增强 与 人 们 兴趣 点 的 转移 ， 是 相 
辅 相 成 的 。 
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SRE SERW., WEN M EED., “战争 象 也 ”云云 ， 可 想见 其 表 
演 规 模 之 大 。 故 唐 代 的 泼 寒 胡 戏 名 义 上 的 “主题 ” 虽 仍 然 是 “ 乞 寒 "， 也 还 保留 有 “ 泼 
水 ”的 游戏 但 其 性 质 已 从 一 种 原始 的 大 众 游戏 转化 为 一 种 大 众 参 预 的 大 规模 组 合 性 歌 
舞 表演 ， 成 为 节 倒 性 的 大 型 观赏 性 表演 节目 ， 其 生存 空间 从 南北 朝 时 期 的 华 府 宫 廷 扩展 
为 “盛行 民间 ”， 以 致 成 为 帝王 “ 观 风 ”看 “ 戏 ” 的 一 项 内 容 一 一 武后 末年 ， 中 宗 乘 楼 
WRF HDX. ROLE TR BAR CRAB) ZER, BEAN BA FIN 
“ 微 行 观 此 戏 ”( 唐 韩 朝宗 《 谏 作 乞 寒 胡 戏 表 》)， 可 见 其 影响 何等 广泛 。 

但 即 在 泼 寒 胡 戏 于 民间 盛行 之 时 ， 士 夫 非议 纷 起 ， 有 三 位 相继 上 踊 排 斥 泼 寒 衣 戏 ; 
其 一 是 上 文 提 及 的 县 邻 吕 元 泰 ， 其 二 是 左 拾遗 韩 朝宗 ， 其 三 是 便 亦 颇 赏 泼 寒 胡 戏 的 中 书 
倒 张 说 一 一 三 位 官员 从 地 方 到 中 央 ， 级 别 从 小 到 大 ， 说 明 泌 塞 胡 戏 的 影响 广 及 朝野 。 昌 
疏 大 意 前 文 有 3 引 ， 韩 之 谏 表 呈 于 窒 宗 景 云 二 年 《 通 典 " 乐 六" 四方 乐 》。 按 :《 唐 会 要 " 杂 
D 记 为 害 宗 景 云 三 年 ， 当 依 《 通 典 》)， 要 义 为 以 下 数 句 . 

SZAR, WAAR, BAW, REFET ERE, TAK. RAE 

下 三 思 ， 筹 其 所 以 。 


— (iE ERY RA (FAL) 卷 三 〇 一 
Sh EGA NTA AVERETT A 〈《 通 典 " 乐 六 * 四 方 乐 》)， 起 因 是 吐蕃 人 朝 祝 货 ， 

AA LAR RRR RZ, SL LEB BO TE REHAR: 

臣 闻 韩 宣 子 适 鲁 ， 见 周 礼 而 叹 ; 孔子 会 齐 ， 数 倡 优 之 罪 。 列 国 如 此 ， 况 大 朝 
Yo Soh iat, wee, PBR ALAR, TURK BARA PTRA, B 
MEHL FARLAR? EARRA, RAB RABE, RAM, KK 
Ke KARME. RRS, RUFA HETARA, MMe. 

— (1B BB aK BLED 
DLE= BERR ARE RH AR BSR PBI], BRAJANNE “BEZ 

3, aMMa BBO MSIE. PEDE EIR.” “BALL ZH, TK 

HEZA? EUZ: RERE, GR “FL” ERAH, 1T 

之 丧 风 败 俗 ， 有 坏 “ 盛 德 >。 换 言 之 ， 吾 华 当 “以 华 化 胡 ”， 而 不 能 容许 “以 胡 化 华 ”。 

如 此 有 关 国 体 民风 的 堂堂 理由 ， 辫 宗 焉 能 不 纳 ? FEEST (EWAH ZERO: 

救 : 腊月 乞 寒 ， 外 蕃 所 出 ， 渐 积 成 俗 ， 因 循 已 久 。 至 使 乘 肥 衣 轻 ， 竞 条 衣服 。 
sikh, FRA GG) BR …… 自 今 已 后 ， 即 宜 禁 断 。 开 元 元 年 十 二 月 七 日 。 
一 一 《 唐 大 诏 令 集 》 卷 一 〇 九 

Gà: (BAD) 卷 三 四 记 颁 诏 时 间 为 十 月 七 日 。“ 自 今 ” 三 句 为“ 自 今 已 后， 

AEL PEAR.” GERR 六》 所 记 同 此 。) 

自 此 ， 泌 寒 胡 戏 在 唐 代 销 声 匿 迹 . 

但 是 ， 泌 寒 胡 戏 的 若干 “表演 形式 ” 却 并 未 退出 历史 舞台 . 


三 ” 唐 代 泼 寒 胡 戏 的 变易 流传 


MRI PNS RERA ME RERA W CD E, REAR 
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从 南北 朝 时 期 简单 的 “浅水 ”之 戏 到 唐 代 已 成 一 种 大 型 的 综合 性 歌手， 有趣 的 是 ， 与 此 
FS, RA Re “IRI, E A IA SE JP a 
的 。 唐 慧琳 《一 切 经 音义》 着 四 一 ， 
苏 黄 遮 ， 西 戎 衣 语 也 ， 正 云 “ 况 怖 速 *。 此 戏 本 出 西 旬 兹 国 ， 至 今 狂 有 此 则 ， 

此 国 《 按 ， 指 中 国 ) EBL. AT. RZ. 或 作 兽 面 ， 或 象 鬼神 ， 假 作 种 种 面 

具 形 状 ， 或 以 泥水 沾 酒 行人 ， BERR RAAR GELAM ATKR 

七 日 乃 停 。 土 俗 相传 云 ， 常 以 此 法 襟 厌 ， 驱 越 罗 漳 恶 鬼 食 哑 人 民 之 灾 也 。 

CE, BAR RBA. OR. OR CK MSO) EB, Rl 元 四 年 迁 元 和 

五 裁 方 得 绝 笔 ， 贮 其 本 于 西 明 藏 中 .” 事 见 《 宋 高 僧 传 * 唐 京师 西 明寺 慧琳 传 》。 ) 

这 一 段 活 ， 写 于 “禁断 ” 淡 寒 胡 戏 后 的 中 唐 ， 说 的 是 其 时 鱼 兹 “ 苏 莫 庶 ” 之 情形 
但 于 理解 唐 之 泌 寒 胡 戏 及 其 流 变 颇 有 帮助 ， 故 须 深 察 : 

其 一 ， 首 先 当 注意 的 是 ， 慧 琳 谓 龟 兹 国 “ 至 今夕 有 ”的 “ 苏 英 馆 "，“ 公 行 ”的 时 间 
从 以 前 的 “十 一 月 ” 流 变 为 “七 月 初 ”这 一 改动 意味 颇 深 ,虽然 其 “ 戏 ” 仍 有 “以 
泥水 沾 酒 行人 "， 宗 旨 已 从 “ 淡 寒 ”而 转变 为 与 华 俗 “ 趋 伦 ” 意 义 相似 的 “ 实 厌 ” 消 灾 ， 
RES (GER TOO RTE EEG, MEHUR: “BRK YN 
R BEIRAK” “ARBAB, MAH, ERR ES RAR WA 
EE EMT LTO “ERR. Ht HEAT, AZ PRR GR E” M 
“FRB E Re ZIV LAUER, BEEK, RANA, MREEEK ? 
据 唐 保留 了 “ 滩 寒 ” 古 俗 和 唐 当时 的 声势 地 位 ， 可 能 性 大 的 应 是 前 者 。 唐 时 西域 诸 国 上 
UE, “ 泌 寒 ”所 以 改 为 “ 压 阳 "， 极 可 能 是 唐 开元 泌 寒 胡 戏 “无 问 菩 汉 ， 即 宜 禁 断 ， 
的 结 

RZ, SOE GEOP Ha JOR, AXE FOWE, A E AK 
面 、 拨 头 ”等 比 为 同类 ， 这 并 不 是 慧琳 贿 涂 ， 而 是 时 人 之 习惯 ， 其 因 在 “ 浑 脱 、 大 面 、 
拨 头 ”等 等 均 有 乐曲 伴 之 ， 故 又 称 之 为 “ 曲 "。 古 人 无 “严谨 ”的 “概念 ”意识 本 属 平 
常 ， 不 独 慧 琳 如 此 ， 况 慧 琳 乃 在 华 释 经 ， 当 遵循 华人 之 习惯 ， 故 慧琳 之 车 反映 了 唐人 的 
WE: BIE E R P ORI, “ONES BERD AR R, LAT DU 
Ah ee, IRIE” AFHI HR, Ty RR RP RRR MR 
RE ORG A TEBE ORT. “RSL, MEAR E RARE Re 
中 的 项 目 之 一 ， 后 二 者 为 戏弄 ， 从 慧琳 语气 看 ， 唐 “ 苏 摩 速 ”之 “ 戏 ” 中 亦 当 有 “ 戏 
剧 ， 一 项 。 舞 丞 戏弄 的 音乐 自 有 不 同 ， 故 “ 苏 摩 训 ” 的 “ 曲 ” 亦 当 不 止 一 种 曲调 ， 更 
不 是 “一 个 曲子 

由 上 述 唐 代 淡 寒 胡 戏 形态 的 “组 合 性 ”所 决定 ， 开 元 所 禁 的 泌 寒 胡 戏 ， 力 是 其 中 有 
碍 “ 盛 德 " 、“ 深 直 华 风 ” 的 “裸体 跳 足 "、“ 乘 肥 衣 轻 ， 竞 稚 胡 服 "。 而 其 乐曲 、 其 舞 中 
其 戏弄 之 “艺术 形式 "， 只 要 不 碍 “ 盛 德 ， 无 站 华 风 ， 则 当 不 在 被 禁 之 列 ， 

事实 正 是 如 此 ， 由 于 盛 唐 泌 寒 胡 戏 中 “ 深 直 华 风 ” 的 “ 神 体 哎 足 ”等 只 是 对 原始 形 
式 的 保留 而 无 实质 意义 ， 在 形态 上 、 文 化 意义 上 与 “ 苏 摩 速 ， 名 义 下 的 “ 戏 ” 实 已 无 其 
关联 ， 故 岁 时 性 的 淡 寒 胡 戏 一 禁 遂 止 ， 但 其 与 “ 淡 寒 ”无 关 的 “艺术 形式 ” 却 依然 流 
行 。 其 中 ， 传 播 、 应 用 最 广 的 力 是 作为 一 类 音乐 总 称 的 “ 荔 莫 外 ” 曲 
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“ 苏 莫 不 ” 曲 首先 被 宫廷 乐 署 中 不 同 “ 富 调 ”的 音乐 所 汲取 。 天 宝 十 三 年 ， 太 乐团 
对 供奉 曲 及 诸 乐 调 整理 改名 , “ 苏 莫 遮 ”也 在 其 中 一 一 南 吕 富 水 调 【 苏 莫 遮 】 仍 用 原名 ; 
AGREE DSH). BAA DIF): eZ Dol) BAN URS. 
在 唐 崔 仿 饮 《 教 坊 记 》 ATSC RR EIN PAO Ai AZHAR, A RR BE 
【 感 旦 恩 】， 唐 段 安 节 《乐府 杂 录 》》 所 记 “ 熊 黑 部 ”所 奏 乐 昌 中 ， 则 有 【万 宇 清 】 而 
“RERI BIERRA AL (RARR, ADU “OG” HBA Se ERROR. IB 
为 雅 乐 所 吸收 。 
“ 苏 莫 侦 ” 曲 亦 为 民间 所 采用 ， 任 半 塘 先生 整理 编辑 的 《 敦 烛 歌 酬 总 编 》 录 有 数 篇 : 
HRE [ 聪明 儿 ] 二 首 
聪明 儿 ， 秉 天 性 。 英 把 潘 安 、 才 狐 相 比 并 。 马 马 学 来 了 泗 上 对 。 似 席 入 开山 。 勇 
猛 应 难 比 。 BAM THES, EÆRH MA, ARE MAR. BE 
att. Hea 帝 。 
聪明 儿 ， 无 不 会 。 只 为 红 鳞 、 未 变 归 沧 海 。 几 度 龙门 点 额 退 ， 所 有 红 波 ， 绿 水 
归 潭 再 . 摆 金 铃 ， 播 玉 佩 。 常 有 坚 心 ， 酒 十 乾坤 内 。 稍 有 行 云 顺 戴 ， 猛 透 强 
波 ， 直 向 青云 外 。 


(HIS KER a) CP) 644—645 页 
HDE [ 大 唐 五 台 曲 忆 NE GRO) 

KES, +A. AHH, ERO. AERA, LAA, FF 

多 灵异 。 Be, UKE. BHA, WAREZ. MUNN a PR, EY 

今 ， 万 十 千秋 岁 。 #7 

Lre, HUB. Ayes, HHEAH. PREAL, REAR WR 

堪 游 玩 。 玉 华 池 ， 人 金沙 洋 。 冰 窟 千年 ， 到 者 身心 郑 。 礼 拜 虔诚 重 发 展 ， 五 色 祥 
云 ， - 昌 三 回 现 。( 其 四 ) 


—— (#18 KAR CF) 1711—1733 页 
感 皇 恩 [ 四 海 清平 ] 四 首 ( 录 二 ) 
9 海天 下 及 诸 州 ， 乡 言 今 岁 永 无 忧 。 长 图 欢 宴 在 高 楼 ， 环 海内 ， 束 手 愿 归 投 。 
KARAT. RAM, Wek, AFART BRL EAE RE. 
(其 一 
万 邦 无 事 减 葬 4 天 ， 四 夷 稽 首 玉 阶 前 。 龙 楼 凤 疼 喜 云 连 ， 人 争 唱 ， 福 宰 比 OH. 
NAMEN A FARR HEH, COKER Ae. Mts, Re WA to 
山 。 (其 四 ) 


—— (IS KEES A OP) 682—683 页 

HEAL, “HRR HERRIA HE FRA RHA RA. HEREA: 
—. (HEARD). (AULA) TASC ASB (WARE SZ], Si 
文 所 述 “ 苏 莫 遮 ” 曲 并 非 专 指 一 个 曲调 相 参 证 。 二 .【 感 旦 恩 】 曲 调 当 是 天 宝 太 乐 署 改 
名 后 由 宫廷 传 信 民间， 可见 “ 牙 *、“ 俗 ”之 间 的 音乐 文化 之 交流 ， 本 是 双向 的 . 【 感 皇 
A Ta KAAS AA. TA IBS. ESAS] EARS MAA ABS 
POH 2 Bl. =. CANE) WRB LOT. RAE. ROME TIC ZA KR 
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EHE a At aS. 【 感 皇 恩 】 必 作 于 天 宝 后 ， 力 是 杂 膏 。 说 明 胡 乐曲 调 本 也 是 可 与 齐 
言 相合 的 ， 并 非 “ 特 别 适 合 ” 配 合 杂 言 歌 辞 。 实 际 上 ， 唐 代 的 “曲子 辞 ”% 华 乐 曲调 近 
90%， 和 与 胡 乐 有 关 曲 调 只 约 10%; 而 华 乐 歌 辞 杂 言 者 亦 远 多 于 胡 乐 。 我 们 不 能 将 徒 诗 
一 体 大 多 为 齐 言 的 现象 简单 转移 到 歌 辞 体 的 考察 中 ， 得 出 华 乐 只 适合 配 以 齐 言 歌 辞 之 结 
论 。 既然 如 此 ， 唐 代 杂 诗歌 辞 体 的 产生 ， 就 不 仅仅 是 “ 胡 乐 人 华 ” 所 能 解释 的 了 。 至 于 
R CHERS FD ZN “SKU GREASE AaB San), Rie) AIA HH 
度 新 声 也 ” DRE “Fp AUER” 7b “—28” VAI. FRA “Sh” HH, R 
【 苏 摩 谴 】 词 调 ， 未 见得 就 是 从 张 说 歌 辞 的 曲调 而 来 , “宋词 盖 因 旧 曲 名 度 新 声 ” 之 推测 
也 就 无 从 谈 起 了 。 

泌 寒 胡 戏 在 唐 代 流 变 的 另 一 部 分 是 其 中 的 “ 浑 脱 "。 在 唐人 陈述 淡 寒 胡 戏 的 话语 中 ， 
“ 浑 及 ”多 与 舞蹈 相 联 .《 旧 唐 书 "儒学 下 * 郭 山 怪 传 》“ 景 龙 中 ， 累 迁 国 子 司 业 。 时 中 示 
数 引 近 臣 及 修文 学 十 ， 与 之 实 集 ， 淮 信 各 效 仗 艺 ， 以 为 笑 乐 。 工 部 尚书 张 锡 为 “ 谈 容 嫂 
SEK SS Ew, ATK (CD), Eee EPEC IA 
“ 婆罗门 咒 ' ， 给 事 中 李 行 言 唱 《 驾 车 西河 》， 中 书 舍 人 卢 藏 用 效 :道士 上 章 ' .” 此 处 之 
“ 舞 “ Ve”, 显然 是 独舞 。 而 本 稿 前 引文 中 “上 比 见 都 虽 城 市 相 率 为 浑 脱 队 ”的 “ 浑 脱 
W, DER., RACE EH “BASE” ( 亦 称 “ 舞 队 ”) 中 的 “ 玉 免 浑 脱 队 ” ( 见 《 宋 史 。 
乐 十 七 * 教 坊 》)， 当 是 其 一 脉 之 传 。 

Vein” JOH, HAMA. 一 是 指 一 种 帽子 . CPB: BIT). “ 太 尉 长 孙 无 
尽 以 乌 羊毛 为 深 脱 息 帽 ， 人 多 效 之 ， 谓 之 “ 赵 公 浑 脱 ' .” 二 是 指 用 羊皮 所 做 的 皮 宫 ， 
CRE TAD. “DiMA AE NE i, BDI. AULA, BETZ, HE 
Fenn. AGAL.” “TEM? (LASER, BEAR RASS “TEN” 1, RA 
HAHAKE RIK, WAREZ. 

浑 脱 舞 的 具体 样 态 ， 史 无 确 载 ， 难 述 其 详 ”但 有 别具一格 的 “ 胡 ' 味 则 可 肯定 。 同 
时 可 以 肯定 的 是 ,华人 吸收 之 定 非 原样 套用 ， 而 是 有 所 改易 、 有 所 创新 。 体 现 它 的 典型 
之 例 为 “ 剑 器 浑 脱 ”"。 剑 为 华 器 ， 剑 舞 乃 是 中 国 古 老 的 传统 舞蹈 之 一 ， 故 “ 剑 器 浑 脱 ” 
必 是 在 传统 剑 舞 基础 上 吸收 “ 浑 脱 ”的 一 种 创新 。 唐 代 宫 廷 乐 玩 中 最 擅 此 舞 者 名 公孙 大 
娘 ， 艺名 远 播 朝野 ， 李白 、 杜 甫 等 诗 中 有 所 提 及 。 其 有 不 少 弟子 ， 最 拿手 的 也 是 剑 器 舞 
(参见 《全 唐诗 》 卷 一 六 七 李白 《草书 歌 行 》、 SAHA MADARA FT HIS 
行 》)。 盛 唐 以 后 ,，“ 剑 器 钴 ” 力 成 传统 舞蹈 与 “ 浑 胶 ” 交 融 之 剑 舞 的 特定 称谓 ， 在 民间 
亦 颇 流行 .《 敦 烛 歌 秤 总 编 (下 ) 录 有 曲子 辞 《 剑 器 》[ 上 秦王 ] 三 首 , “第 三 ”为 : 

排 备 白 旗 舞 ， 先 自 有 曲 来 。 合 如 花 焰 秀 ， 散 着 电光 开 。 喊 声 天 地 裂 ， 腾 踏 山 天 

摧 。 剑 器 呈 多 少 ， 浑 脱 向 前 来 。 

所 谓 “ 排 备 白 旗 舞 ， 先 自 有 曲 来 ”， 说 明 “ 浑 脱 ” 舞 有 乐曲 伴 之 。 既 有 曲 ， 便 可 配 
以 辞 ， 上 录 歌 辞 当 即 为 用 于 “ 剑 器 浑 脱 ” 中 的 唱 辞 。 从 其 标 有 “第 一 "、“ 第 二 ”、“ 第 
三 ” 看， 是 为 唐 代 大 曲 的 一 种 体制 GEA EE CRIS IRD. CRI KE MM) 
“ 苏 摩 遮 ” 诸 荐 及 本 荐 注释 )。 唐 大 曲 是 集 乐 、 歌 、 舞 为 一 体 的 综合 性 表演 ， 正 适合 移植 
既 可 独舞 、 亦 可 队 舞 的 “ 浑 脱 "， 吸 收 其 音乐 曲调 亦 属 自然 。 唐 姚 合 的 《 剑 器 词 》 三 首 
(《 全 唐诗 》 卷 五 OO 二 ) 据 其 题 ， 亦 当 是 用 于 剑 器 舞 中 的 歌 辞 
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AREA, Row. BOER, AK. BPR 流血 野 无 
D SH HAR, MMMERA. 
层 渡 黄河 水 ， 将 军 险 用 师 。 雪 光 偏 着 甲 ， 风 力 不 禁 旗 。 阵 变 龙 蛇 活 ， 军 雄 鼓 角 
知 。 今 朝 重 起 舞 ， 记 得 战 酬 时 。 
破 虏 行 千里 ， 三 军 意气 粗 。 展 旗 遮 日 黑 ， 驱 马 饮 河 枯 。 邻 境 求 兵 略 ， 皇 恩 索 阵 
A, 元 和 太平 乐 ， 自 EREA. 
“Tel? SES READE AE eR I, CIARA ALE WA ERER”, BK 
FETE RE SAMA WEE A, Bee DAE AH AIR OR ESS. FR CPi) IA 
“ 浑 脱 ” 曲 用 作 【【 配 枝 】 的 解 曲 〈 较 大 型 乐章 中 的 一 个 相对 完整 的 乐 段 ).“ 梧 枝 ” 亦 为 
胡 舞 名 ， 其 所 用 音乐 曲调 亦 名 【 梧 枢 〗， 为 健 舞 曲 ， 后 在 唐 代 渐 扩展 为 大 曲 , E E 
为 之 “一 解 '， 则 “ 浑 脱 ” 之 音乐 曲调 乃 是 其 扩展 为 大 曲 的 音乐 素材 之 一 。 而 据 唐 容 今 
钦 《 教 坊 记 》 所 列 “ 教 坊 大 曲 ” 中 有 【【 醉 浑 胶 】 看 , “ 浑 脱 ” 音乐 曲调 在 唐 代 也 和 华 以 自 
身 为 主体 组 合 为 大 曲 。 所 谓 大 曲 ， 在 音乐 意义 上 是 多 乐 段 构成 的 大 型 乐章 ， 在 表演 意义 
上 是 组 合 乐 、 歌 、 舞 的 大 型 综合 表演 . “ 浑 脱 ” 在 音乐 意义 上 也 不 是 单纯 的 一 个 曲调 ， 
而 是 “ 苏 摩 遮 ” 曲 中 用 于 浑 脱 舞 音乐 曲调 的 总 名 ， 包 括 了 “ 浑 脱 舞 ” 所 用 的 全 部 音乐 曲 
Va, MAGA AA HI TRAE. TE CREM) Bah UB) AGRIC, 
然 其 中 的 “ 浑 脱 ” 之 解 失传 ， 宋 沈 括 《 梦 沦 笔谈 " 乐 律 一 》 云 ;“《 配 枝 》 旧 曲 ， 通 数 极 
Z., A GBR PRA F ELA, CREE.” RA A K, ERRE 
有 较 完 整 的 保留 。 

除了 上 述 乐 、 歌 、 舞 之 外 ， 泼 寒 胡 戏 在 唐 代 之 流 变 的 一 端 尚 有 “ 戏 ”. 

泼 寒 胡 戏 之 “ 戏 ”"， 力 是 古代 广义 之 “ 戏 ”"， 与 今 为 演 故 事 之 “戏剧 ”有 别 。 本 文 前 
SAR: 其“ 戏 ” 在 西域 及 初 人 华 时 形态 其 简 ， 不 过 “以 泼水 相 戏 乐 ” 而 已 ， 唐 时 则 其 
中 当 有 类 似 “ 大 面 >、“ 拨 头 ”的 戏弄 。 GE, RA BRR PA KE”, “RK” 
之 项 目 ， 是 乃 误解 慧琳 之 所 言 。 慧 琳 时 小 寒 胡 戏 已 遭 “禁断 ". ) 任 半 塘 《 唐 戏 弄 》 对 此 
多 有 申述 ， 如 前 引 唐中宗 景 龙 三 年 “十 二 月 乙 西 ， 兮 诸 司 长 官 向 醴泉 坊 看 《 泼 胡 王 》 乞 
寒 戏 "。 此 戏 由 宫廷 教 坊 演出 ， 戏 中 出 现 由 伎 人 妆 扮 的 “ 胡 王 ?， 有 “ 泼 胡 王 ” 之 情节 ， 
虽 或 简单 ， 然 与 露天 大 众 为 主体 的 泼 寒 “ 戏 ”性质 大 不 相同 ， 显 然 已 是 具有 戏剧 意味 的 
“戏弄 。 再 如 张 说 的 《 苏 摩 谴 》 歌 辞 ，《 唐 戏弄 》 对 之 作 了 六 点 说 明 : (一) 此 亦 “ 箱 
前 ” 秦 伎 之 所 歌 ， 非 民间 行乐 之 辞 。 (二 ) 演员 分 马上 、 马 下 两 部 ， 并 另 有 乐队 。 一 一 
三 方面 联合 ， 和 此 在 庭 中 露天 演出 。 (=) BEERE, DAREA. (四 ) 马 下 者 
配 珊 油 赛 ， 贮 水 ， 激 洒 场 中 ， 与 马上 之 歌舞 相应 。 (五 ) eT oR. BAEK. HAS. HH 
戏 。 乐 器 内 颇 用 鼓 ， 歌 则 用 汉 辞 。 (六 ) 全 戏 之 主题 ， 力 献 忠 祝 寿 ， 永 庆 万 年 。 而 最 后 
一 首 ， 显 然 是 为 庆贺 明 皇 追 封 昭 成 皇后 (“ARERR AUK) 为 皇 太 后 事 ， 或 许 
是 有 某 种 “情节 ”的 。 可见“ 苏 莫 谴 ” 之 “ 戏 ” 在 盛 唐 亦 为 宫廷 教 坊 吸收 而 改造 为 “ 戏 


FF 


TERRIA AT BUST PITS | BSE AE (GE SAL), ATR“ NEUE? “Si 
调 ” 的 理解 ANE PRE A, A “EE oe OK A SE, 
SUSAR “HEBEL” AR Ze BREE Ae RSE” AY EPA. 
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“其 摩 妃 ”中 的 “ 浑 脱 "， 也 有 流 变 为 “戏弄 ”的 迹象 ”如 上 文 所 引 姚 合 的 《 剑 器 
im), ME “SAMs WN SDK, KERAM. WATTE, = FRU” 
SARE, ULSTER, PATHE ES ATHY KR ERK. RE Cas 峰 真 隐 
大 曲 》 中 的 《 剑 舞 》 以 “项 庄 舞 剑 "、“ 李 、 杜 观 公孙 大 娘 剑 舞 ” 两 个 故事 情节 为 主体 
(参见 《 全 宋词 》1259 一 1260 页 )， 是 为 一 种 典型 的 “大 曲 ” 体 歌舞 戏弄 ， 唐 代 剑 舞 当 是 
其 传统 渊源 .。 因此， 泼 寒 胡 戏 与 中 华 本 土 歌舞 相 融 合 之 歌舞 .、“ 戏 和 弄 ”， 在 宫廷 与 民间 均 
有 流 衍 ， 成 为 唐 以 后 “戏曲 ”产生 所 依托 的 历史 文化 基础 之 一 。 


四 结 语 


综 上 所 述 泼 寒 胡 戏 之 人 华 年 流 变 ， 可 娄 结 为 三 点 要 义 ， 

一 、 泌 寒 胡 戏 之 入 华 时 间 为 南朝 刘 打 时期， 今 学 界定 论 之 “北周 ” 当 予 修正 。 这 一 
修正 的 意义 在 于 : 现今 若干 论著 叙述 隋唐 “ 燕 乐 ”形成 “在 北周 (或 日 “北朝 ”) 胡 乐 
KERR TP 云云， 与 历史 事实 不 尽 相 符 。 实 际 上 ， 胡 乐 〈 音 乐 、 舞 蹈 、 游 戏 ) 入 华 现 
象 不 仅 南 间 有 之 ， 汉 代 乃 至 先秦 亦 有 之 “〈 例 如 《 晋 书 》 载 西汉 李 延 年 “ 因 胡 声 ” 而 造 
“新 声 二 十 八 解 *;，《 周 礼 》 中 的 “四 夷 之 乐 ”等 )。 泌 寒 胡 戏 之 入 华 及 在 唐 代 的 流 变 说 
明 ， 以 华 乐 为 主体 而 吸收 外 域 音 乐 是 中 华 “ 乐 ”文化 建构 一 以 贯 之 的 历史 传统 ， 隋 唐 
“ 燕 乐 ”的 建构 力 是 这 一 传统 的 延续 和 扩展 ， 而 不 是 隋唐 时 期 史无前例 的 独创 ， 因 此 ， 
不 能 将 “ 胡 乐 人 华 ” 视 为 隋唐 “ 燕 乐 ”建构 的 一 个 “独特 ”现象 和 “主导 ”人 性 历史 背 
FR o 

Z. RRHRZLA ERAH: SER HR A REESE EIEN. 
刘 宋 宫廷 中 的 “ 乞 寒 ”之 “ 戏 ， 看 来 只 是 “ 胡 戏 ”局 部 的 引入 ，“ 戏 ”者 力 是 宫女 
(“ 外 会 ' 的 乞 寒 戏 是 什么 样子 ， 不 得 而 知 )， 而 到 北周 时 ， 富 廷 中 此 戏 乃 “ 纵 胡 人 为 
之 ， 想 必 比 刘 宋 时 要 地 道 且 复 杂 一 些 ， 但 从 史 载 的 简单 可 推 知 其 规模 、 影 响 均 不 会 太 
大 。 然 至 唐 初 及 盛 唐 ， 泼 寒 胡 戏 已 成 组 合 性 大 规模 表演 ， 从 文献 看 ， 其 中 的 “ 浑 脱 ” 疙 
新 增 和 人 的 项 目 ， 而 从 唐人 所 记 其 时 西域 的 泼 寒 胡 戏 , PED AIEE ie PRK PY 
AA. 换言之 ， 是 唐人 将 另 一 种 “ 胡 乐 ” “Te” Se BHP SVR HARK. BA 
所 “加 #DEHR, E Em ACE AMES “EA, TIER ZR. 1X 
一 现象 体现 了 华人 不 是 被 动 地 接受 胡 乐 ， 而 是 以 主动 的 、 创 造 性 的 姿态 “ 重 塑 ” 胡 乐 
的 ， 惜 此 一 点 往往 被 说 “ 胡 乐 人 华 ” 者 所 忽视 。 

三 、 唐 代 胡 乐 颇 盛 ， 在 唐 代 的 音乐 文化 建构 中 ,，“ 胡 乐 人 华 ” 具 有 重要 意义 ， 但 泌 
寒 胡 戏 入 华 与 流 变 的 过 程 显示 了 这 样 一 个 事实 ， 和 信 华 胡 乐 的 “ 流 变 ” 才 是 其 “入 华 ” 的 
真正 含义 和 历史 的 本 质 意 义 所 在 。 丛 车 舍弃 “ 流 变 ” 的 “过 程 ”， 仪 仪 静 态 地 、 扳 立地 
抓 住 “ 入 ”而 不 究 其 “ 变 "， 将 几 是 与 “ 胡 乐 ”相关 的 一 切 均 视 为 “ 胡 乐 ”， 或 仅仅 单 向 
地 陈述 华 乐 受 胡 乐 “推动 ”>、“ 影 响 ”， 而 不 解 “ 胡 乐 入 华 ”从 一 开始 便 是 华 乐 与 胡 乐 互 
动 的 双向 建构 。 无 论 在 宫廷 还 是 民间 ， 入 华 之 胡 乐 所 以 能 够 生存 流传 ， 必 和 与 华 风 、 华 
俗 、 华 艺 相 合 相 融 ， 泌 寒 胡 戏 在 唐 代 的 被 禁 、“ 浑 脱 ” 与 传统 剑 舞 的 结合 、“ 苏 摩 巡 ” 曲 
与 华语 不 同形 式 歌 辞 的 结合 等 ， 都 显示 了 胡 乐 人 华 丰 富 了 华 乐 的 构成 ”而 胡 乐 的 最 终 六 
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答 力 在 融入 华 乐 系统 ， 反 之 则 被 “禁断 ”。 实际 上 ， 上 比 “ 禁 断 ” 意 味 更 深 的 还 有 “选择 ” 
与 “淘汰 ”。 胡 乐 人 华 ， 选 择 权 和 淘汰 权 在 华 不 在 胡 ， 这 是 研究 胡 乐 人 华 最 当 注意 者 
人 华 之 胡 乐 ， 亦 有 经 “选择 ”" “淘汰 ”而 不 人 华 乐 体系 者 一 一 如 从 汉 魏 六 朝 到 唐 代 不 断 
入 华 的 外 域 佛教 育 乐 ， 除 极 小 部 分 为 华 乐 吸收 外 ， 绝 大 部 分 只 保留 在 佛教 自身 音乐 系统 
中 ， 主 要 赖 华语 唱 经 之 “ 焚 喘 "、“ 偶 赞 ” 代 代 流 传 ， 而 没有 成 为 广 为 民 间 传 唱 的 “ 曲 
子 ， 唐 代 佛 教 的 “ 变 文 ” 讲 唱 ， 必 以 僧人 为 之 ， 佛 教 歌 曲 ， 反 多 借 本 华 曲 调 唱 之 ， 敦 
焊 歌 酬 中 的 佛 曲 ， 用 胡 乐 者 极 少 ， 大 多 数 力 “十 二 月 "”、“ 五 更 寒 ” 等 本 华 民歌 曲调 。 这 
一 现象 ， 正 体现 了 华 风 、 华 俗 与 华 艺 传统 对 入 华 胡 乐 的 某 种 “选择 ”与 “淘汰 ”， 与 泌 
寒 胡 戏 之 入 华 与 流 变 恰 可 互补 印证 ， 胡 乐 人 华 的 根本 意义 在 于 丰富 华 乐 的 建构 ， 有 日 阶 
唐 时 期 胡 乐 人 华 “ 改 变 ” 了 中 华 音乐 的 性 质 、 或 日 “推动 ”了 中 华 音乐 从 “旋律 简单 ” 
到 “曲折 繁复 ”的 “变革 ” 、 或 日 唐 代 胡 乐风 靡 而 替代 华 乐 成 为 主流 ， 胡 乐 “ 融 合 ” 了 
民间 俗 乐 和 传统 清 乐 而 成 “ 燕 乐 *， 历 史 既 无 这 样 的 事实 ， 也 不 存在 产生 这 样 事实 的 
“文化 逻辑 ”一 一 本 文 之 所 以 选择 一 个 胡 乐 入 华 之 例 描述 之 ， 根 本 目的 即 在 阐明 胡 乐 人 
华 的 基本 规律 和 历史 的 真实 意义 。 


( 收 稿 日 期 2003 年 7 月 14 日 ) 
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confined and squeezed by the ideological representation “ Æ 735” )as a result of the personality of 
classicalist scholasticism (经 学 人 格 ) prevailing in the Han Dynasty. The third part relates the stra- 
ta of the elite and the populace, assuring that the disequilibrium between those people was the immi- 
nent impulse for the development of lyric poetry in the Han Dynasty. This text deems, those kept in 
the consciousness of preserving one’ s vital genetic energy in the elite stratum always stood in a cer- 
tain distance from lyric writings. 

Keywords; bronze inscriptions, preserving one’ s vital genetic energy (“contwlling nocturnal 


emission” by literal meaning ), the ideological representation, the lyric expression 


A Brief Consideration over the Multinational Fusion and the Literary Prosperity of the Tang 
Dynasty Tao Xinmin 
Abstract; This text takes a brief account of the origins of the social systems of Sui and Tang 
Dynasties, the blood relationship of Li’ s wyal house of the Tang Dynasty and the multinational fu- 
sion, and makes sure of their positive influence upon the political and social life, particularly upon 
the literary prosperity of the Tang Dynasty. 
Keywords; the multinational fusion, literature of the Tang Dynasty, prosperity 


A Criticism on the Studies of Li Yi s Life and His Poetical Works 
She Zhengsong & Wang Shengming 
Abstract; This text rectified some mistakes made by predecessors and contemporaries in the 
studies of Li Yi s life and his poetical works. It holds that Li Yi s was not come fom “Guzang, 
Longxi” (Ye P44 1). and was not one of “ten gifted men in the age of Dali”. It also points out 
some mistakes of the titles of Li Yi’ s poems, such as his Songs of Soldias, The Source for Drinking 
Horses in Wuyuan and so on. 
Keywords; Li Yi (42%), “Guzang, Longi” (We Pa SHI), “ten gifted men in the age of 
Dali”? (K+ F). Songs of Soldiers ( 征 人 歌 )，Wuyuan (五 原 ) 


A Criticism for Distinguishing the Genuine or Fake of Li Shangyin s A Concise Dictionary 
Cao Jianguo & Zhang Jiuqing 

Abstract; Poet Li Shangyin of Tang Dynasty really compiled A Concise Dictionary ( (FY). 
However, as the work has been lost and forgotten for a long time, most of scholars usually do not 
mention it when they criticize on Li Shangyim s complete works. It tenders a deliberately critical ac- 
count for the work A Condse Dictionary compiled by Li Shangyin, testifying it not done by another 
Li Shangyin Œ Mka). 

Keywords; Li Shangyin (李商隐 )，4 Concise Dictionary ( KFY ), classical Chinese prose 
(古文 )，a criticism for distinguishing CEPE) 


Po— han Singing — and— Dancing Transmitted to China from the Western Areas and Its 
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Variation Bai Hongxiu & Li Changji 

Abstract: Po— han Singng— and — Dancing was a national wintry recreational perfomance 
in the Western Areas. It was chronicled that this kind of musical drana came to the Chinese court of 
Northern Zhou in the Age Liu—Song of the Southern Dynasties, and from then on became an item of 
recreational activities in the court. Po— han Singing — and — Dancing became prevalent both in 
the court and in the populace in Early Tang, and was forbidden to display in the Age Kaiyuan (JF 
元 ) of Empewr Xuanzong. The reason of banishing it lay in its running counter with the traditional 
Chinese ritual and musical system. Although Po— han Singing— and— Dancing was forbidden, 
some foms of western songs and dances were stripped off it and assimilated by the songs, dance mu- 
sic, magnificent music (AHH), musical drama (曲子 秤 )，making 一 fun ORFF) and etc. in the 
Tang Dynasty. The variation of Po— han Singing— and— Dancing in China is a typical model of 
foreign music transmitted to China, which has been merged with Chinese music. 

Keywords; Po— han Singing— and— Dancing GRFEHAXK), Su—mu— zhe (Fp Fel), 
simple and vigorous style (Ht), making— fun ORF) 


The Conflict and Conversation in the Literary Circles of Early Song: The Inter— flow be- 
tween Southern Literature and Northern Philosophy Zhang Xingwu 

Abstract; This text explores the arduous process of the literary circles in the Song Dynasty, 
which gradually flourished from its difficult beginning, from three aspects as follows; the frame— 
work of the literary circles at the beginning of national unification, the inter—flow between southern 
literature and northern philosophy, and the returning of the spirit Confucianism. The author deems 
that, after long degenerated and bewildered periods of Late Tang and Five Dynasties, Confucianism 
and Taoism at last got merged in the southern culture with the result that their profound worldly spirit 
was recovered, while the morning twilight of cultural prosperity, in company with the returning of 
Confucianism and Taoism, quietly dawned in the northern sky. 


Keywords; Early Song, literary circles, Confucianism and Taoism, returning 


On the Historically Poetic Views of Northern Song in Series of Poetic Notes Taken by the Re- 
cluse of the Brook Tiao Nie Qiaoping 

Abstract; Series of Poetic Notes Taken by the Recluse of the Brook Tiao can be seen as a con- 
cise and imaginable history of Northern Song poetry. It lays emphasis on the great poets, particularly 
the Four Masters in Northern Song; and it highly appreciates the poets in the Age Yuanyou (元 被 诗 
A), such as Su Dongpo, Huang Tingjian and the like; Furthermore, it pays attention to the time 
background and the tremendous influence towards Song poetry rendered by the precedent writers, 
such as Du Fu, etc. As to its historically poetic views, Series of Poetic Notes Taken by the Recluse 
of the Brook Tiao has laid down such a guideline of “ holding the Tang poetry in esteem and inherit- 
ing the legacy of the Song poetry” (“ASF WKAR” ); in reality, it is soberly aware of the gain and loss 
of the Song poetry while acknowledging their historical position Besides, Series of Poetic Notes Tak - 


